FRANCISCO OLLER







(Fjg. }.) Paisqje con drbol y algunas figuras en faena campestre.
legjo al lapiz por Francisco Oller, 13.5 x 17.5 cm., Coleccién
Paniagua. Reproducido de Delgado. 1983. Pag. 180.

PALABRAS DE PRESENTACION

Conocimientos necesarios para dibujar de la Natu-
raleza y elementos de perspectiva al alcance de todos, breve
tratado de dibujo y perspectiva aplicado al arte, escrito por
el pintor puertorriquefio Francisco Oller y Cestero (1833-
1917), es uno de los documentos mas interesantes y me-
nos conocidos de la historiografia del arte en Puerto Rico.
Dos factores avalan el juicio anterior: el hecho de ser este el
primer tratado de dibujo escrito en la isla por un artista pin-
tor nativo, teniendo por principal motivacién el de generar
un texto para sus cursos: y segundo, el de ser un importante
escrito de Oller, en el que no solo queda claramente eviden-
ciado su sélida formacién académica, sino también la base
de su manera de pensar la imagen, ofreciendo ademas el
stimmum de la geometria secreta que encierran sus obras.

El texto esta dividido en tres capitulos principales,
de la siguiente manera: el primero, titulado “Conocimien-
tos necesarios para dibujar”, es un tratado elemental de
geometria aplicada a las artes. El segundo, “Varios precep-
tos para la practica del dibujo” en el que se explica cémo
dibujar las formas geométricas ya mencionadas asi como la
distancia a la que debe situarse el dibujante en relacién a
su objetivo. El tercer y Gltimo capitulo “Tratado elemental
de perspectiva” versa en su totalidad acerca de la perspec-
tiva, asi como de las diferentes técnicas para lograr un buen
efecto de perspectiva lineal y aérea.

El 1 de septiembre de 1868 Oller abre su prime-
ra Academia Gratuita de Dibujo y Pintura, en la calle San
José nim. 11 en la capital de San Juan, centro de ensefianza
“gratis y libre para todo el que quisiera concurrir”, matricu-
landose el sorprendente nimero de 237 estudiantes. Oller
redacté un texto en el que éstos conocimientos estuviesen
“al alcance de todos”, adiestrando de esta manera a los
participantes con la mayor rapidez posible, siguiendo asi el



modelo industrial de la educacién del XIX.

En 1869 se publica por vez primera en la Impren-
ta y Libreria de Acosta, 21. San Juan, fundada por José Julian
Acosta (1842-1912) en 1860, salén tipografico desde el que
vieron luz otros importantes textos que vendrian a ampliar
los titulos usados en escuelas y centros de ensefianza su-
perior en la Isla, y en varios casos obras, como ésta, que
respondian directamente a las realidades y necesidades del
contexto puertorriquefio.

Al igual que su admirado maestro en Paris, Gustave
Courbet (1819-1877), disidente de la Academia y quien
estaba convencido que el arte no podia ensefiarse, decla-
rando que “el arte es rigurosamente individual y para cada
artista serad lo que resulte de la aplicacién de su talento a su
propia inspiracion y estudios sobre la tradicién”, Oller tam-
bién dard a su escuela un ambiente de estudios no autori-
tario y de franca camaraderia, tal cual queda evidenciado
en la dedicatoria de la obra que hoy presentamos, donde
el maestro afirma que, “...llegard un dia, sobre todo, si un
compafiero, como lo soy yo de ustedes, los ayuda, que no
serd el inmortal Campeche el dltimo que haya pintado en
Puerto Rico”; y asi fue. ;

Segun el propio Oller, entre los discipulos que sefiala
como alumnos sobresalientes de esta primera escuela se
encontraban; Manuel Jordan (San Juan, 1853-1919), quien
serd el mas fiel continuador de la propuesta estética inicia-
da en la Isla por su maestro, dedicando gran parte de su obra
al género del paisaje; y Pio Casimiro Bacener (San Juan, c.1840-
1900), esclavo liberto, quien se desempefiara como pintor de
oficio y del que también se conservan algunos paisajes de
haciendas azucareras del tltimo tercio del siglo XIX.

Segun ha demostrado el historiador Albert Boime,
con toda probabilidad la obra de Oller tiene sus raices en
Meéthode et entretiens d’atelier (1867), publicado dos afios
antes por Thomas Couture (1815-1879). Couture habia sido

un verdadero maestro de la técnica para Oller en la Acade-
mia de Bellas Artes de Paris, y uno de los pintores mas ad-
mirados de su tiempo. De acuerdo al analisis del historia-
dor Boime, Oller va mas lejos que su maestro al ensalzar la
geometria, ademas de estar mas a tono con las reformas
artisticas producidas en la Francia de 1863 durante el
Segundo Imperio, principalmente por el interés de éste en
llegar a un publico mas amplio.

La obra de Francisco Oller fue premiada con
medalla de oro en la Exposicion de Puerto Rico en 1894 y
recibio un total de cinco ediciones hasta 1902 (Tipografia El
Pais, 19 Allen Street, San Juan), siendo esta ultima la que
hemos tomado en cuenta para la presente edicion.

También realizado en la “Imprenta El Pais”, tal cual
se alcanza a leer a fin de hoja, es el pasquin que ilustra éstas
paginas (Fig. 2.), preparado por Francisco Oller para anun-
ciar su Escuela Publica de Dibujo bajo nombre de “Salon
Washington”, y por consecuencia correspondiente a éstas
fechas, y no a 1868 como algunos historiadores equivoca-
damente han sefialado, considerando éste como el pasquin
que Oller empled para anunciar su primera escuela.

Con la presente edicion de Conocimientos nece-
sarios para dibujar de la Naturaleza y elementos de pers-
pectiva al alcance de todos, rescatamos para la memoria
historica contemporanea, una obra de fundamental impor-
tancia para los estudiosos, asi como para los amantes en
general de nuestra historia del arte. Hemos ademas incluido
como apéndice a la obra, el examen preparado por Francisco
Oller para la clase de dibujo de la Escuela Normal (Fig. 4).

Para concluir éstas breves palabras, quiero dar las
gracias a todos los que de una forma u otra colaboraron en
la realizacion de este proyecto.

Luis Moisés Pérez Torres
7 de octubre de 2012



BIBLIOGRAFIA SELECTA

Boime, Albert. 1983. “Oller y el nacionalismo puertorriquefio del
siglo XIX”. Francisco Oller: un realista del impresionismo. Catalogo
MAPR. Pags. 37-55.

Cabrera Salcedo, Lizette. 2010. De los bueyes al vapor: Caminos de
la tecnologia del azucar en Puerto Rico y el Caribe. Universidad de
Puerto Rico, Rio Piedras, P. R.

Delgado Mercado, Osiris. 1983. Francisco Oller y Cestero (1833-
1917): Pintor de Puerto Rico. San Juan, P. R. Centro de Estudios
Avanzados de Puerto Rico y el Caribe.

.1961. “Oller y Courbet”. Revista del Instituto
de Cultura Puertorriquefia. San Juan. Nim. 12. Pags. 33-35
Francisco Orlando, José. 1984. “Apuntes biograficos de Manuel E.
Jorddn: Un maestro de nuestra pintura injustamente ignorado”.
Homenaje a Manuel E. Joran. Catalogo ICP. San Juan. Pags. 1-7.
Venegas, Haydee. 1985. “Oller Maestro”. Horizontes. Revista de la
Universidad Catdlica de PR. Ponce, Puerto Rico, abril, Ao XXVIII,
Num. 6. Pags. 101-106.

Vidal, Teodoro. 1975. “Un pintor sanjuanero del siglo XIX: Pio
Casimiro Bacener”. La Torre. Revista general de la Universidad de

Puerto Rico, Rio Piedras, P. R., enero-junio, Afio XXIIl, Nims. 87-88. -

Pags. 11-21.
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que se anuncia la apertura de su escuela gratuita de arte {Calle de
San Francisco entre San José y Santo Cristo). Coleccién Paniagua.
Reproducido de Delgado. 1983. Pag. 52.
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(Fig. 3. Derecha) Portada de la quinta edicién. “Conocimientos
necesarios para dibujar de la Naturaleza y elementos de pers-
pectiva el alcance de todos”. Dibujo de Tony Cruz, lapiz
sobre papel, 6 1/2” x 3 3/4” (2012).
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CONOCIMIENTOS NECESARIOS

PARA DIBUJAR.

Los principios que voy 4 establecer, en los
cuales evitaré tanto como pueda, las palabras técnicas
para que estén al alcance de todas las edades, servirdn
para empezar 4 dibujar y al mismo tiempo para estu-
diar perspectiva, tan necesaria al dibujante que sin ella
no podré el discipulo progresar; pues su conocimiento
ensefia, no solamente la divisién y forma aparente de
los objetos, sino también determina la direccién y for-
ma de las sombras, y la reflexién de los cuerpos en el
agua, sirviendo ademds al que copia de la naturaleza,
empleando en ambos casos, como veremos mds adelan-
te, reglas muy féciles y operaciones poco complicadas.

Como no es mi intencién escribir una obra
sobre arte, sino una simple cartilla para el dibujante,
empezaremos desde luego por las pocas teorfas que
son necesarias y que tendrén su aplicacién en muchos
lugares cuando se esté dibujando; de manera que, cuan-
do ya se esté acostumbrada la vista 4 ver los objetos
para copiarlos y representar su forma aparente en una
superficie plana, se pueda estudiar fécilmente la pers-



pectiva. Asf, pues, pasemos 4 conocer las figuras geomé-
tricas que mads se emplean.

Se llama s6lido, cuerpo é volumen, geométri-
co, todo lo que retine las tres dimensiones de la exten-
si6n: longitud, latitud y profundidad.

Los cuerpos estdn formados por superficies.

Se llama superficie todo lo que tiene ancho y
largo, 6 sea longitud y latitud, pero que no tiene grueso
6 profundidad, porque si lo tuviera serfa un sélido.

Las superficies de los cuerpos estdn formadas
6 limitadas por lineas, y las lineas por puntos.

DEL PUNTO Y DE LAS LINEAS.

El punto, considerado geométricamente, es
imaginario pues no tiene longitud, latitud ni profun-
didad, pero el dibujante tiene que servirse de figuras
visibles y se ha adoptado y designado con el nombre
de punto 4 una figura tal como la que usamos en la
escritura.

Linea es la continuacién de puntos: sus ex-
tremidades se llaman puntos.

Puntos de intercepcién es el lugar donde se
cortan dos 6 mas lineas.

Hay cuatro clases de lineas; la recta, la que-
brada, la curva y la mista.

Linea recta es la que tiene todos sus puntos en
la misma direccién; ¢ de otro modo, la distancia més
corta de un punto 4 otro. Entre dos puntos dados no
pueden trazarse infinitas lineas quebradas.

Linea curva es la que no tiene sus puntos en
la misma direccién, pueden hacerse muchas de ellas
entre dos puntos dados.

Linea mista, la que estd compuesta de rectas

~ y curvas, pudiéndose trazar muchas entre dos puntos

dados como sucede con la quebrada y la curva.

Lineas paralelas son dos 6 m4s lineas que lle-
van la misma direccién, guardando la misma distancia
entre si, y por mds que se les prolongue nunca se pue-
den encontrar.

La linea recta toma ademads otros nombres,
representada en el espacio, sin necesidad de comparar-
la 4 otra; asi pues, una recta trazada de arriba abajo 6
viceversa, sin inclinarse mds 4 un lado que 4 otro se
llama vertical, es el aplomo perfecto, y como toda recta,
no se puede trazar m4s que una entre dos puntos dados.

La linea recta se llama horizontal cuando se
traza de derecha 4 izquierda 6 viceversa, sin levantarse
més de un lado que de otro; el nivel es el instrumento
que la representa con exactitud.

Por Gltimo; se 1lama la recta, linea inclinada,
cuando no es horizontal ni vertical, y no sucede lo que
con éstas, porque como su inclinacién puede variar, se
pueden trazar tantas como puntos de elijan.

ANGULOS

Angulo es el espacio indeterminado y com-
prendido entre dos lineas que se reunen en un punto:
el punto donde se reunen se llama vértice; las lineas
que lo forman, lados.

La prolongaci6n de los lados no constituye su
tamario, sino la mayor 6 menor abertura de ellos.

Hay tres clases de dngulos; el recto, el agudo
y el obtuso.

El 4ngulo recto estd formado por dos lineas
perpendiculares entre si.

Una linea es perpendicular 4 otra cuando no
se inclina mds 4 un lado que 4 otro; la perpendicular,



pues, la distancia mds corta de un punto 4 una linea.

No se debe confundir la perpendicular con la
vertical: una linea no puede ser perpendicular 4 otra
sino forma 4ngulo recta con ella, y la vertical no tiene
necesidad de comparacién, es el aplomo perfecto como
se dijo antes. El 4ngulo recto es uno: la mayor 6 menor
prolongacién de sus lados no cambia, 6 mejor dicho, es
necesario que ellos se abran 6 se cierren para que deje
de serlo.

El dngulo obtuso se obtiene abriendo los lados
del recto; pueden formarse tantos como movimientos
se le hagan 4 sus lados hasta formar la linea recta.

El éngulo agudo, se obtiene cerrando los la-
dos del recto, y como el obtuso, son muchos, por pod-
erse variar hasta lo infinito, llegando 4 formar los dos
lados una séla linea.

Dos 6 més dngulos son iguales cuando tienen
la misma abertura.

Toda linea que forme dngulo recto con la
vertical es una linea colocada horizontalmente. Las li-
neas colocadas horizontalmente pueden tener distintas
direcciones, como los lados de una mesa cuando son
rectos.

Toda linea que no forme dngulo recto con
otra en una linea oblicua.

Cuando dos rectas trazadas sobre un mismo
plano no guardan igual distancia en toda su extensién,

son convergentes hacia la parte por donde se va acer-

cando, y divergentes hacia la parte que se separan.
DE LAS SUPERFICIES
Se llama superficie un espacio que contiene

ancho y largo, sin profundidad.
Superficie plana es aquella sobre la cual se puede

aplicar una regla en todas direcciones, adapténdose en
todos sus puntos.

El plano es una superficie plana.

Toda superficie que no sea plana ni compue-
sta de superficies planas es una superficie curva.

DE LOS POLIGONOS.

Se llama poligono 6 figura rectilinea el espa-
cio cerrado por un nmero cualquiera de lineas rectas.

Todo poligono forma su nombre seglin el
nimero de lados de que se compone; el primero y
mas simple de todos es el compuesto de tres lados y se
llama tridngulo; el de cuatro cuadrildtero, el de cinco
pentdgono, el de seis exdgono, el de siete heptdgono,
el de ocho octdgono, el de nueve enexdgono, el de diez
decégono, el de once endecdgono, el de doce dodecégo-
no, nombréndose los demds por el nimero de sus la-
dos.

Los tridangulos son tres; el equildtero, el isésceles
y el escaleno.

Tridngulo equildtero, es el que tiene sus tres

lados iguales.

Tridngulo isésceles, el que tiene dos lados
iguales.

Triéngulo escaleno, el que tiene sus tres lados
desiguales.

Los cuadrildteros son: el cuadrado, el rombo,

el rectdngulo 6 cuadrilongo, el romboide y el trapecio.
: El cuadrado tiene sus cuatro lados iguales y
sus 4ngulos rectos.

El rombo tiene sus cuatro lados iguales sin
tener los dngulos rectos; sus dngulos opuestos son
iguales.

El rectdngulo 6 cuadrilongo, tiene los lados



opuestos iguales y sus 4ngulos rectos.

El romboide, tiene los lados opuestos iguales
y paralelos sin tener los 4ngulos rectos.

El trapecio, tiene dos lados paralelos, los otros
dos no lo son.

La diagonal, es una linea recta que va de un
dngulo 4 su opuesto en la misma figura.

DEL CIRCULO

Circulo es una superficie redonda limitada
por una linea curva que se llama circunferencia del
circulo.

; La circunferencia es una linea curva, cuyos
puntos distan todos igualmente de otro interior que se
llama centro. -

Radio es una linea recta, trazada del centro 4
un punto cualquiera de la circunferencia.

Todos los radios de un circulo son iguales.

Didmetro es una linea recta que, pasando por
el centro, termina en dos puntos opuestos de la circun-
ferencia y la divide en dos partes iguales.

Todos los didmetros de un circulo son iguales
y dobles del radio.

Cuerda es una linea recta, que va de un punto
4 otro de la circunferencia sin pasar por el centro.

Arco es una parte cualquiera de la circun-
ferencia.

Todo radio perpendicular 4 una cuerda divide
d ésta y 4 su arco en dos partes iguales.

Linea secante es una recta que atraviesa el
circulo y corta la circunferencia en dos puntos.

Linea tangente, es una recta fuera del circulo,
que solo toca la circunferencia en un punto, y éste se
llama punto de contacto.

Se llama figura inscrita aquella, cuyos dngu-
los tienen sus vértices en la circunferencia de un circu-
lo; al mismo tiempo la circunferencia estd circunscrita

4 la figura. Un poligono estd circunscrito 4 una circun-

ferencia cuando todos sus lados son tangentes 4 ella, al
mismo tiempo, dicha circunferencia estd inscrita en el
poligono.

SOLIDOS

Se llama sélido, cuerpo 6 volumen geométri-
co, todo lo que retine las tres dimensiones de la exten-
si6n: longitud, latitud y profundidad.

Los sélidos estdn terminados por superficies.

Los planos de que se compone la superficie de
un sélido se llaman caras.

La intercepcién de dos caras se llama arista.

El cubo es un sélido formado por seis cuadra-

- dos iguales.

El prisma estd formado por rectdngulos,
teniendo por base un poligono cualquiera.

La base de un sélido es la cara sobre la cual
reposa.

El cilindro es un prisma, cuya base es un
circulo.

La pirdmide estd formada por tridngulos cuya
base es un poligono cualquiera.

El cono es una pirdmide, cuya base es un
circulo.

La esfera es un s6lido terminado por una su-
perficie curva, cuyos puntos distan todos igualmente de
otro interior que se llama centro.

Estas definiciones son suficientes para la préc-
tica del dibujo y servirdn también para el estudio de la
perspectiva, estidiense pues, con cuidado, para la mds
fécil aplicacion de ella.



VARIOS PRECEPTOS
Para la Prédctica en el Dibujo.

EE———— g e

Toda vez que ya conocemos la vertical, la
horizontal y la linea inclinada; que estamos convenci-
dos que la vertical es una, que la horizontal es también
una y que la linea inclinada es la dnica de las tres que
cambia, variando tanto como veces se le pueda trazar,
sin que sea la vertical 6 la horizontal vamos 4 emplear
las tres para que nos sirvan de gufas 6 de comparacion
para mejor comprender y representar en una superficie
plana cualquier objeto de la naturaleza con facilidad y
precision.

Al querer representar un objeto de la natura-
leza, es necesario colocarse 4 la distancia suficiente de
donde pueda ver el dibujante todo el objeto 4 la vez,
sin necesidad de volver la cabeza 4 un lado 4 4 otro,
ni arriba ni abajo, movimientos que tendrfa que hacer
situado 4 corta distancia de aquel; por el contrario, cuando
estd lo que se copia muy distante, se verd todo 4 la vez,
pero se perderdn los detalles, lo que sucederfa con una
figura situada 4 cien metros de distancia; en este caso
verfamos las sombras y luces principales, no percibien-
do los detalles que distinguiriamos perfectamente si
estuviésemos situados 4 tres 6 cuatro metros de aquella
misma figura, lo que es menester observar con aten-
cién, porque en un cuadro se colocan objetos en el



primer plano, en el segundo, tercero, etc.

Esto se puede comprender mejor, si observa-
mos una montafia 4 leguas de distancia, que aunque
convencidos de que en ella existen drboles muy cor-
pulentos, piedras enormes, fibricas, etc., nada distin-
guimos y solamente la representamos por medio de
un tono que si no es enteramente unido tiene muy po-
cos detalles. Téngase muy presente que al dibujar no
se debe representar lo que verdaderamente es, sin6 lo
que aparece ser; pues en un cuadro representaremos
la misma figura de distinta manera, segtin el plano
donde esté colocada. Si es una figura humana y estd
en el primer plano, distinguiremos los ojos, boca, nariz,
los pliegues mds pequefios del ropaje y 4 esta misma
figura en un plano m4s distante no le distinguirfamos
ninguno de estos detalles.

En el mismo cuadro podemos representar
montafias en distintos planos; la que esté m4s cerca del
dibujante deberd representarse con sus drboles, piedras,
etc, y la mds distante con menos detalles por encon-
trarse mas lejos.

Ya que sabemos situarnos 4 una distancia

conveniente, empleemos aquellas lineas para la ficil A

ejecucion. Si se ha de copiar una figura humana por
ejemplo, hemos de situarnos 4 una distancia de donde
podamos ver el modelo todo 4 la vez, sin tener necesi-
dad de mover nuestra cabeza y que con solo un movi-
miento de los ojos se pueda ver la cabeza de la figura
modelo, y sus pies que es la distancia mds grande que
tiene este objeto que copiamos. Téngase muy presente
que lo mds cerca que puede estar el dibujante de lo que
copia es una distancia igual al mayor tamafio del mis-
mo objeto.

Situados ya de esta manera debemos proceder

4 hacer una indicacién de lo que se copia con lineas
muy delgadas y suaves, y que todas sean rectas hechas
4 pulso, sin regla ni otro instrumento, sino 4 ojo, bus-
cando la verdadera inclinacién de las lineas del con-
torno, escojiendo los puntos mas notables de la figura
que se copia y compardndolos entre si por medio de
la vertical y de la horizontal; pues con la primera y de

~ un punto dado sabemos por comparacién si los puntos

que se buscan deben estar en la misma linea 6 si se en-
cuentran 4 la derecha 6 4 la izquierda de la dicha verti-
cal, y 4 qué distancia; de consiguiente, nos marcard su
verdadero sitio. Con la horizontal encontraremos por
el mismo método si el punto debe levantarse 6 bajarse;
es decir, que la vertical que viene de arriba abajo nos
marcard el punto mas 4 la derecha 6 la izquierda, y la
horizontal que viene derecha 4 izquierda, nos marcara
el punto mas arriba 6 mas abajo. Estas dos lineas las
debemos emplear de este modo, observando luego la
inclinacién que tendria la linea de uno de estos puntos
4 su inmediato del mismo lado en el objeto que se co-
pia, y asi sucesivamente encontrariamos la verdadera
inclinacién de todas las lineas del contorno y dintorno,
ayuddndonos mucho en los escorzos, que es el escollo
de los dibujantes.

Téngase presente que la linea vertical siem-
pre se representard con una linea vertical como suce-
deria al hacer la copia de las patas de una mesa que fue-
sen perpendiculares 4 la superficie horizontal de ella.
La linea horizontal como cambia de direccidn, se ve el
dibujante obligado en varias ocasiones, 4 representarla
por una linea mas 6 menos inclinada, como al copiar
la superficie horizontal de una mesa, que, sin embargo,
de tener sus lados horizontales, y de ellos uno de frente,
lo representariamos con una verdadera horizontal y
también su opuesto que le es paralelo, pero los otros




dos por medio de lineas inclinadas segtin su situacién,
y no obstante, estos cuatro lados son horizontales en el
natural. Recordemos siempre que el dibujante no re-
presenta lo que verdaderamente es, sino su forma apa-

rente. Todo esto se comprenderd ficilmente al estudiar -

perspectiva.

Al aconsejar que la indicacién sea con lineas
rectas es para que simplificando las formas del modelo
cualquiera que este sea, y prescindiendo de sus detalles
puedan encontrarse las verdaderas inclinaciones del
contorno y dintorno, y conseguido este conjunto con
sus justas proporciones pueda proceder 4 hacer todos
sus detalles y conseguir de esta manera una representa-
cién exacta de lo que se copia.

En las sombras podemos emplear el mismo
método, teniendo cuidado de recoger la vista, cerrando
un poco los ojos y examinando la forma de las som-
bras y en qué lugar concluyen éstas para marcarlas con
una linea sumamente débil, de manera que al concluir
el dibujo no se perciba ninguna de estas indicaciones,
sino la forma del contorno propiamente dicho, y la for-
ma interior 6 dintorno por medio de sombras, medias
tintas, luz y reflejos que se encuentran en el natural.
Asi pues, con la horizontal y la vertical encontramos
los putos principales del objeto que se copia y cuando
estemos convencidos de que cada uno de ellos ocupa su
lugar relativo, se indicard por medio de lineas rectas,
hechas 4 pulso, la inclinacién del contorno de punto
4 punto, prescindiendo de los detalles; haciendo estas

lineas muy débiles, porque no han de aparecer luego
cuando el dibujo esté concluido, procediendo de la mis-
ma manera para copiar las sombras indicando siempre
los grandes planos, haciendolas mas débiles que las del
modelo y reforzéndolas luego compardndolas entre si.
La naturaleza nos dd un ejemplo que puede

servirnos como regla general; en ella existe una luz
dominante, el sol; de la misma manera en un cuadro
no debe haber mas que una luz; y por consiguiente una
sombra dominante, las que regularmente se encuen-
tran muy cerca la una de la otra. Esto se puede aplicar
4 un cuadro como el mas insignificante dibujo que se
haga consiguiendo de esta manera la unidad tan nece-
saria para conseguir la harmonia.

Procediendo con este método y trabajando
constantemente se adquiere una habilidad muy grande
en el dibujo, no cifiendose solamente 4 la figura hu-
mana 6 dibujo natural como vulgarmente se dice, pues
ella, y el drbol, y el perro, y la montafia, y el rio, es todo
dibujo natural. Si el dibujante quiere dedicarse con es-
pecialidad 4 la figura humana, que estudie la anatomia
del hombre; si 4 los irracionales 6 4 algunos en particu-
lar, la anatomia comparada; si al paisaje la anatomia
de los drboles, de las plantas, si asi se puede decir, ob-
servando con mucha atencién el caricter particular de
cada cosa; si 4 interiores de palacios 1 otros edificios, la
historia de la arquitectura, los estilos arquitect6nicos,
y sobre todo, la perspectiva, para dibujar bien en cual-
quiera de estos ramos, para lo cual, como lo he ofrecido
antes, daré las reglas necesarias y al alcance de todos.



TRATADO ELEMENTAL

DE PERSPECTIVA .©

e T S SN —

La perspectiva es tan necesaria para el que
hace un cuadro de composicién como para el que dibu-
ja de la naturaleza, ya un paisaje, una 6 mas figuras
humanas, animales, edificios, etc., etc.

Para hacer un cuadro de composicién es
menester conocer la forma de los objetos que se quie-
ren representar en €l y saber disponerlos lo mas venta-
Josamente que sea posible, pero para copiar de la natu-
raleza no es menester mas que representar lo que tiene
uno delante de sf; en este Gltimo caso las reglas son
poco complicadas y las operaciones muy fAciles.

La perspectiva no nos ensefia tinicamente la
longitud, latitud, profundidad y forma aparente de los
contornos de todos los objetos, sino también determina
la direcci6én y forma de las sombras, la reflexién de los
objetos en el agua. Se comprende fécilmente que cuan-

(1) Los instrumentos necesarios para el estudio de la Perspectiva
son: una regla, una escuadra, una falsa-escuadra y un compas,
al que se le pueda colocar el tiralineas y otra pierna con el lapiz.
(Nota del texto). 1
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do se poseen estos conocimientos se puede caminar con
mas seguridad y conseguir mas de prisa el fin propues-
to.

El fin de la perspectiva es representar sobre
una superficie plana la profundidad 6 relieve de los
objetos, representarlos segtn sus diferentes aspectos y
diferentes planos; crear el aire, el espacio inmenso, in-
finito, y producir la ilusién mas completa; si todo esto
fuese invariable, la perspectiva serfa una ciencia posi-
tiva y cada uno podria hacer un buen cuadro como si
fuera una operacién de aritmética, pero en el momento
que nuestra ciencia se ampara del derecho de escoger
el punto de vista tiene el privilegio de la perfeccidn,
imprimiendo cada cual 4 sus obras el secreto de su ta-
lento personal. Ficil es de comprender que esta ciencia
es aplicable 4 todo género de pintura, historia, costum-
bres, paisaje, retrato, flores, etc, etc. Pensar otra cosa
serfa cometer un error muy grande.

@)
DEL HORIZONTE

Cuando se quiere copiar de la naturaleza, es
necesario ocuparse enseguida de la linea del horizonte:
este se encuentra siempre 4 la altura de nuestro ojo,
resultando de aquf que si el dibujante se eleva, se elevarad
el horizonte, y si se baja, bajard también dicho horizonte.

El horizonte se representa por una linea recta
colocada horizontalmente.

La linea que separa el cielo del mar es el
horizonte visible, pero no son estas dos cosas las que
tenemos siempre que copiar: edificios, montafias, un

2) No siéndome posible, por motivos independientes de mi voluntad,
acompanar algunos dibujos que son necesarios, es menester que
el que ensefie estos principios, presente los ejemplos en la pizarra
4 los alumnos y se los haga dibujar a ellos mismos. (Nota del texto).

muro, terminan muchas veces los lejos, y su presen-
cia nos impide ver el verdadero horizonte. Como en
toda composicion es necesario éste, se determina uno
ficticio en un lugar donde debiera encontrarse aquel,
el cual se llama horizonte ficticio. De consiguiente, el
horizonte es una linea recta situada 4 la altura del ojo
del dibujante.

En un cuadro no puede haber mds que un
horizonte, y todos los objetos que se representan deben
estar subordinados 4 él.

- El horizonte debe estar siempre 4 la altura del
0jo, aunque se encuentre el dibujante 4 una gran al-
tura; por ejemplo, en la clspide de una montafia cierta-
mente descubrird mds espacio, sucediendo lo contrario
si bajase de ella, pero el horizonte siempre se encon-
trarfa 4 la altura de su ojo.

La linea del horizonte debe representarse por
una linea recta, aunque se encuentre el dibujante 4 la
mayor altura; pues desde allf no percibirfa su curvatura
4 la simple vista; de consiguiente, debe representarse
siempre por una recta horizontal.

El horizonte sirve para determinar la altura de
los objetos en sus diferentes planos.

El terreno en perspectiva es el comprendido
entre la base del cuadro, 6 lado inferior, y el horizonte;
si este tamarfio tiene cinco pies, tamafio de una figura
humana, quiere decir que la figura que se coloque de
pi€ tocando éstos la base del cuadro tocarfa también la
cabeza en el horizonte; asi, en cualquier punto que se
quiera colocar otra figura, tocard también el horizonte
y serfa su tamafo aunque en apariencia mds pequefio,
cinco pies.

En cualquier punto que se quiera colocar una
figura sentada en el suelo, se le darfan dos pies y medio
al cuerpo, y la otra mitad 4 las piernas, por ser cada una
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de estas partes su mitad.

Se puede aumentar 6 disminuir el tamafio
de algunas de las figuras, puesto que éstas no tienen
siempre los cinco pies exactos en la naturaleza, unas
son mds grandes, otras mds pequefas: sin embargo,
es menester no olvidar que ellas sirven, por compara-
cién, para encontrar el tamafio de los demds objetos del
cuadro.

Téngase presente que suponemos el terreno
en perspectiva, llano, sin accidentes de ninguna clase,
porque si el terreno se levantase, se levantarfa también
la figura i objeto que se hubiera colocado, y al con-
trario, si aquel se bajase.

Cuando la primera figura del cuadro tiene
cinco pies, ya sabemos que el horizonte estd 4 cinco
pies de altura y que todos los objetos del cuadro estdn
cortados por el horizonte 4 cinco piés.

Si el horizonte estd colocado 4 dos piés y me-
dio, lo que es también posible, lo serdn también todos
los objetos 4 partir del suelo hasta llegar 4 €, y asf en
todos los demds casos, segtin la altura en que aquel se
coloque.

Toda linea paralela al horizonte se representa
por una horizontal trazada con la regla y la escuadra.

Para encontrar el verdadero tamafio de un ob-
jeto situado en cualquier punto de un cuadro que tenga
su horizonte 4 cinco pies, no hay més que levantar una
vertical en el punto donde el objeto se encuentre, y
como desde su base hasta el horizonte, se cuentan cinco
pies, se toma esta medida como unidad, méds 6 menos
pequefia en apariencia que la de otro punto cualquiera
y en esa vertical se marca el tamafio que se quiera; si
es un arbol que tiene cuarenta piés de alto, se afladen
treinta y cinco 4 los cinco que ya conocemos; si es un
edificio se hace la misma operaci6n y con la misma uni-

dad encontraremos su ancho. De esta manera se pue-
de encontrar ficilmente el tamarfio en perspectiva de
todos los objetos que se quieran representar y también
conocerlo en cualquier estudio que se haya hecho de la
naturaleza.

No estd obligado el dibujante 4 colocar siem-
pre el horizonte 4 cinco piés de altura, y aunque el prin-
cipio es el mismo, variando el tamafio del primer objeto
que nos ha de servir de comparacién, todos los demds
deben también variar; pero una vez dado el primer
tamarno, se obtiene el resto por el mismo método.

Por consiguiente, si se supone una figura cor-
tada en dos por el horizonte, todas las demds deben ser
cortadas por el mismo lugar, y los edificios, 4rboles,
etc, tendrdn desde el punto en donde estén colocados
hasta el horizonte dos pies y medio, mitad de la figura
humana, y de ahf hacia arriba se le dardn tantos pies
como tenga el modelo.

Si la primera figura esta cortada por el hori-
zonte en sus pectorales; es decir, 4 los dos tercios de
su altura poco mds 6 menos, todas las demds deben de
estar lo mismo.

Si colocamos el horizonte 4 cualquier altura
mayor de cinco pies, todas las cabezas de las figuras se
encontrardn debajo de él y tantas veces mds distante
del horizonte como veces se eleva el dibujante; pues ya
hemos dicho que el horizonte se encuentra siempre 4 la
altura del ojo de éste.

Para proceder en este caso, suponiendo que el
horizonte se encuentre & veinte pies de la altura, se le-
vanta una vertical en el punto elegido hasta el horizon-
te, se divide ésta en cuatro partes iguales, cuya parte es
de cinco pies, tamafio de una figura, y si en ese mismo
punto queremos colocar una de ellas, tendr4 cinco piés,
y desde su cabeza al horizonte quedardn quince; por
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consiguiente, los drboles, edificios, etc, tendrdn todos
veinte piés desde el lugar donde toque el suelo hasta el
horizonte.

Lo mismo se opera teniendo el horizonte 4
quince piés, diez, etc, etc.

Familiarizado el dibujante con estas opera-
ciones, que son bien simples, podrd conocer 4 prime-
ra vista, en un cuadro si los objetos estan colocados
convenientemente, segin el plano donde se encuen-
tren, evitando faltas gravisimas que vemos en algunos
cuadros, donde colocadas en el primer plano figuras de
tamafio natural, percibimos en planos mas distantes,
pigmeos 6 gigantes. En los cuadros que representan
paisajes histéricos, mitolégicos, la toma de una ciudad
6 una batalla, en la cual se quiere hacer comprender la
estrategia, es necesario colocar el horizonte muy alto,
siendo el méximum veinte piés. Sin embargo, hay ca-
sos particulares en que se quieren hacer ver los més
pequerios accidentes de una Ciudad; la plaza publica y
sus edificios, un castillo y sus dependencias; necesaria-
mente debe escogerse entonces un horizonte mas alto
y algunas veces tan exagerado que, la naturaleza repre-
sentada de esta manera, se llama 4 vista de péjaro.

Cuando es un cuadro de figuras, el horizonte
debe estar cerca de la figura 6 grupo principal del asun-
to que se representa, porque es allf 4 donde se dirigird
siempre la vista del expectador.

En los retratos de pié y de busto, el horizon-
te no debe encontrarse mds alto que la cabeza ni mas
bajo que el medio del cuerpo, de la primera manera,
variamos demasiado la parte superior de la cabeza, y de
la segunda, la nariz y la barba por debajo; por lo cual,
debe el dibujante situarse en un lugar conveniente.

Para los techos el horizonte, debe estar muy
bajo y algunas veces fuera del cuadro.

Cuando los objetos horizontales estdn coloca-
dos encima del horizonte debe verse la parte inferior de
ellos, y cuando debajo, la parte superior.

Cuando se quiera hacer un cuadro, segtn el
boceto que se tenga preparado de antemano (boceto se
llama un cuadro pequefio que se hace antes, indicando
solamente su efecto general sin detalles, cuando se quiere
hacer un cuadro de importancia); pues bien, cuando
se quiera hacer un cuadro segin el boceto y que en
€l se tenga que copiar figura del natural es necesario
averiguar 4 la altura que se encuentra el horizonte en
el boceto y 4 proporcién marcar esta linea que sea visi-
ble, en la pared, que sirvan de fondo 4 la figura modelo,
teniendo cuidado de situarse el dibujante de manera
que aquella linea trazada en la pared, 6 sea el horizonte
facticio, se encuentre 4 la altura de su 0jo, que como ya
se ha dicho, deben estar la linea y el ojo 4 la misma al-
tura; de otro modo se cometerian errores muy grandes.

PARALELAS HORIZONTALES EN
PERSPECTIVA

Antes se dijo que las lineas paralelas al hori-
zonte se representan por lineas horizontales.

Las horizontales paralelas en perspectiva y
prolongadas, van 4 reunirse 4 un punto cualquiera del
horizonte. Si se encuentran mds altas que el horizonte
parece que ellas se inclinan hacia abajo y las que estdn
situadas debajo, aparentan inclinarse hacia arriba. Las
paralelas en perspectiva conservan siempre la misma
distancia entre si aunque aparentan reunirse, segtin se
van acercando 4 la linea del horizonte.

Todas las horizontales que se establezcan den-
tro de las paralelas en perspectiva, y por consiguiente,
formen dngulos rectos con éstas, son de un mismo
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tamarfio, aunque en apariencia no lo son.

Ya se conoce la manera de saber y determi-

nar el alto y el ancho de los objetos, segtn el lugar por
donde corte la linea del horizonte 4 las figuras, siendo
este el método mds simple que se conoce; pero hay ca-
sos en que se harfa muy larga la operacién, como al
encontrar medidas que tengan fraccién como tres pies
y medio, siete ¥ cuatro, etc.

En este caso se sirve el dibujante de la escala
de proporcién: esta no es otra cosa, sino, determinado
el tamafio de la primera figura que se encuentre en el
primer plano tocando sus piés en la base del cuadro y
siendo su tamario tres piés y cuarto, se repite este en
uno de los dngulos de la base horizontalmente y del
punto interior de esta linea que es horizontal, se dirige
una diagonal al 4ngulo del mismo lado que forma la
linea del horizonte con la del borde del cuadro; por con-
siguiente, todas las horizontales que se establezcan den-
tro de este plano formado por la diagonal establecida
y la linea del borde del cuadro, serdn paralelas hori-
zontales comprendidas entre paralelas en perspectiva,
cuyas horizontales serdn todas de un mismo tamafio,
aunque en apariencia no lo son.

Con esta escala podemos situar una figura en
un punto cualquiera; lo que se consigue trazando una
horizontal desde el punto donde se quiera colocar la
figura hasta el borde del cuadro donde atravesars la
escala: la parte de esta horizontal comprendida dentro
de la escala serd del tamafio que debe tener la figura
en el punto elegido. De esta manera puede encontrarse
el tamafio de una figura en cualquier punto que con-
venga.

El horizonte es la base de todas las operacio-
nes; marca la separacién del cielo con la tierra, nos pre-

senta los objetos situados encima de é1 de una manera,
y si estuviesen debajo, de otra muy diferente, y las hori-
zontales en perspectiva se dirigen hacia él.

DEL PUNTO PRINCIPAL

Se entiende por punto principal, aquel que
se establece en un cuadro en cualquier lugar del hori-
zonte, pero siempre hacia el centro de ¢l Este punto
se encuentra enfrente del ojo del dibujante, si éste se
mueve 4 la izquierda 6 4 la derecha, también cambiard
el punto principal.

Antiguamente se le designaba con el nombre
de punto de vista, lo que era impropio, porque el punto
de vista estd en el ojo del dibujante, del cual parte el
rayo visual perpendicular al cuadro, y alli donde se de-
tiene encontraremos el punto que llamamos principal.

A este punto se dirigen generalmente las
lineas de los principales edificios, 4 objetos principales
del cuadro.

Los grandes maestros, como Rafael, Julio Romano,
Poussin, Leonardo y otros, lo colocaban en la parte mas
interesante de sus composiciones, por ser este el lugar
adonde se dirige principalmente la vista del expectador.

Este punto es menester determinarlo desde el
principio al empezar la obra que se quiere hacer.

Todas las lineas que concurren al punto prin-
cipal forman dngulo recto con las lineas horizontales,
aunque estas se encuentren encima é debajo, 6 4 la
derecha 6 4 la izquierda de dicho punto principal.

DEL PLANO GEOMETRICO.

Sobre una hoja de papel se coloca un cubo, se
traza su forma en €l y retirado el cubo nos queda un
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cuadrado que es una de sus caras sobre la cual repo-
saba: este trozo es lo que llamamos plano geométrico
del cubo.

El plano de una linea es una linea.

El plano de un cilindro es un circulo porque un cilindro
es redondo, etc.

El plano se representa siempre geométrica-
mente; nos serviremos de €l para explicar la posicién
de las lineas principales, que es necesario conocer per-
fectamente.

El plano de una linea que se dirige el pun-
to principal es una linea perpendicular 4 la base del
cuadro. Por ahora no nos ocuparemos del tamafio de
éstas, que conoceremos al tratar del punto de distancia,
solamente nos ocuparemos de la direccién de ellas.

El plano de una horizontal es una horizontal.

Conociendo la direccién de una linea en pers-
pectiva con relacién 4 su plano geométrico, cuando se
copia de la naturaleza, debe saberse con seguridad la
direccién que se le debe dar.

Asi, diremos, que las lineas horizontales geo-
métricamente se representan en perspectiva por una
horizontal, y las perpendiculares 4 la base del cuadro
se representan en perspectiva con lineas horizontales
paralelas, que van 4 reunirse al punto principal.

Todas las lineas horizontales comprendidas
entre otras dos que se dirijan 6 concurran al punto prin-
cipal tienen el mismo tamafio.

PUNTO DE DISTANCIA

La distancia que existe entre el dibujante y lo
que se ha de copiar es la que vamos 4 representar por
medio de un punto colocado en el horizonte, 4 la dere-
cha 6 izquierda del punto principal.

A este punto van 4 reunirse todas las lfneas
que no forman dngulo recto con las lineas horizontales,
mejor dicho con la base del cuadro: de consiguiente,
una linea que se encuentre en esta posicién se dirigird
4 uno G otro punto de distancia, segtin su plano geomé-
trico.

La distancia es mayor 6 menor, segtin se aleje
0 acerque el dibujante del modelo, y al representar esta
distancia en el horizonte, como antes se dijo 4 la dere-
cha 6 izquierda del punto principal, puede ser también
mayor 6 menor, seglin se acerque o se aleje el dibu-
jante.

Muchos autores se han ocupado de la distan-
cia 4 que debe uno suponer al espectador, 6 4 la que
debe situarse el dibujante; pero 4 mi manera de ver, sin
embargo de depender mucho de la configuracién del
ojo y segiin su dngulo visual, pues unos lo tienen muy
abierto y otros muy cerrado; aconsejo que el dibujante
se coloque 4 una distancia que sea igual 4 dos 6 tres veces,
la mayor dimensi6n de lo que se copia, 6 sea dos 6 tres
veces la mayor dimensién del cuadro: en este caso la
distancia elegida se representard 4 partir del punto
principal hacia la derecha y hacia la izquierda, cuyos
puntos exteriores en ambos lados del horizonte serdn
puntos de distancia, con los cuales operar4 el dibujante
indistintamente, segtin la direccién de las lineas del ob-
jeto que se representa.

Para dibujar de la naturaleza 6 para componer
un cuadro, es necesario, para lo primero, situarse siem-
pre en el mismo lugar elegido, porque mas distante 6
mas cerca nos harfa ver el objeto 1 objetos que se co-
pien, de distinta manera; y en el segundo caso, elegido
en el cuadro el punto de distancia, no debe cambiarse
éste de lugar, porque también nos harfa cambiar los ob-
jetos.
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Ya hemos dicho en sus lugares correspondientes
que el dibujante puede elevarse 6 bajarse, colocarse mds
4 la derecha 6 a la izquierda, y Gltimamente, alejarse 6
acercarse al cuadro. Al efectuar estos tres movimientos,
en el primero se levanta 6 se baja el horizonte, en el
segundo se coloca mds 4 la derecha 6 4 la izquierda el
punto principal: y por tltimo, en el tercero, se aleja 6
acerca el punto de distancia al punto principal.

Combinar con gusto el horizonte, el punto
principal y el punto de distancia, es lo que constituye la
armonia al emplear las reglas.

PUNTOS ACCIDENTALES

Existen lineas en perspectiva que no son para-
lelas al horizonte, ni concurren al punto principal, ni 4
ninguno de los puntos de distancia: concurren 4 puntos
distintos del horizonte, y 4 éstos se les llama puntos ac-
cidentales; sirviendo ellos para trazar las lineas de los
objetos colocados de modo que ninguna de sus lineas
formen dngulo recto ni de 45° con la base del cuadro;
de consiguiente, en una composicién pueden existir
muchos puntos accidentales.

CURVAS EN PERSPECTIVA

Las curvas dibujadas con pureza constituyen
la gracia y elegancia en el dibujo.

Pueden obtenerse las curvas en perspectiva di-
vidiéndolas con lineas rectas, resultando de estas divi-
siones ciertos puntos de ellas que sirven para formar la
linea curva sin necesidad de compds. Cuando las lineas
curvas son paralelas al cuadro no cambian de forma,
pero cuando son horizontales, su forma cambia de in-
finitas maneras. Entre las curvas la mas perfecta de

todas es la circunferencia, siendo la mas empleada en
perspectiva, porque 4 menudo se tiene que representar
arcos, pﬁertas, ventanas, bovedas, etc,, y ejecutar varias
operaciones empleandola constantemente.

La circunferencia en perspectiva no ser4 re-
donda, se nos presentard en forma de elipse cuyo eje
menor serd tanto mds pequefio cuanto més se acerque
al horizonte; situado 4 la altura de éste y de consiguien-
te 4 1a del ojo del dibujante, la representaremos por una
linea recta. Colocada en perspectiva y verticalmente su-
cederia lo mismo, sufriendo la misma transformacién
al aproximarse al punto principal en donde nos resul-
taria una linea perpendicular al horizonte.

Inscribiendo geométricamente la circunferencia
4 un cuadrado y sabiendo poner el cuadrado en pers-
pectiva, ficilmente conseguiremos la eclipse que nos
resulta de la circunferencia en perspectiva. Compren-
diendo esta operacién podrd el dibujante poner en
pers-pectiva cualquiera figura por irregular que ella
sea, desde el tridngulo, que es el poligono mas facil,
empleando siempre la misma operacién.

La circunferencia, hemos dicho, situada 4 la
altura del horizonte y horizontalmente se representar4
por una linea recta. Cuando se encuentra horizontal
y mds alta que el horizonte aparenta inclinarse hacia
abajo, y cuando debajo, lo aparenta hacia arriba.

Mientras mds distantes se encuentran las cur-
vas del horizonte mds sensible se hace su curvatura.

PERSPECTIVA DE SOMBRAS

¢Qué diferencia existirfa entre un circulo y
una esfera, si la luz no viniera 4 producir sus sombras?
Son indispensables para hacer comprender su redondez
y las partes salientes y entrantes de un cuerpo cualquie-
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ra. La perspectiva de sombras las determina con pre-
cision.

Esta vez deberd también escoger el dibujante
con gusto y discernimiento la luz més favorable y en el
cardcter del asunto que se represente; porque ademds
de la hermosura de éste y la buena forma de cada ob-
jeto, lo perfecciona también la buena distribucién de
las sombras en oposicién 4 las grandes masas de luz.

Se llama cuerpo luminoso el que envia di-
rectamente su luz 4 nuestro ojo; como el sol, la luna,
una llama. Esa luz se conoce con el nombre de luz di-
recta 6 primitiva. El objeto iluminado es el que recibe
directamente los rayos de luz del cuerpo luminoso.

Se llama sombra todo lo que estd privado de
luz, 6 la diferencia entre un objeto iluminado y el que
no lo estd.

Hay dos clases de sombra; la una es la parte de
un cuerpo iluminado, y la otra la sombra que proyecta
un cuerpo sobre una superficie cualquiera: esta tltima
se llama proyeccién.

Se 1lama plano de proyeccién toda superficie
que recibe una sombra proyectada; este plano no puede
ser horizontal, vertical 6 inclinado.

La sombra producida por un cuerpo estd
siempre directamente opuesta 4 la luz que la produce
y sigue siempre los movimientos del cuerpo luminoso;
en consecuencia la sombra proyectada de un cuerpo
estd en la direccién de los rayos de luz del cuerpo lumi-
noso. La luz se propaga en linea recta.

Los rayos del sol y de la luna se consideran
paralelos entre sf, 4 causa de la distancia inmensa que
se encuentran de la tierra.

Para determinar las proyecciones del sol 6 de
la luna, son necesarios dos puntos: el uno es el foco

luminoso, que puede variar de lugar; y el otro, el punto

de interseccién de una perpendicular que baja del foco
luminoso 4 la linea en perspectiva del plano, sobre el
cual estd colocado el objeto que nos produce la proyec-
cién.

El sol 6 la luna pueden estar colocados de tres
modos diferentes con relacién 4 los objetos.

En el primero pueden estos encontrarse en el
plano del cuadro prolongados 4 lo infinito; en este caso,
los rayos luminosos son paralelos 4 la superficie del
cuadro y se trazan paralelos geométricamente, y estdn
mds 6 menos inclinados, segun la altura del astro.

La sombra de una vertical sobre un plano
horizontal es una linea horizontal; el tamafio de esta
sombra se determina por el rayo de luz que del centro
del astro pasa por el punto superior de la vertical, con
la inclinacién que tenga y va 4 reunirse 4 la horizontal,
cuyo punto de interseccién determina el tamafio de la
sombra.

Todos los rayos luminosos se representan en
este caso con la regla y la escuadra, y con mas é menos
inclinados, segtn la altura del astro.

Toda linea horizontal en perspectiva tiene por
sombra, sobre un terreno horizontal, una linea en pers-
pectiva, concurriendo la linea y la sombra al mismo
punto.

En el segundo pueden colocarse el sol 6 la
luna detrds de los objetos: en este caso sus rayos son
paralelos en perspectiva (las sombras de los objetos se
dirigen hacia adelante), y como lineas en perspectiva,
van 4 reunirse 4 un mismo punto todas las paralelas,
cuyo punto es el mismo astro.

La proyeccién de una vertical sobre un plano
horizontal es una linea en perspectiva que concurre 4
un punto situado en el horizonte y verticalmente de-
bajo del astro.
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La proyeccién de una linea en perspectiva
concurre al mismo punto que la linea porque le es paralela.

Por 1ltimo, en el terreno pueden encontrarse
situado el sol 6 la luna delante de los objetos, dirigién-
dose las sombras hacia el fondo del cuadro: en este
caso, los rayos luminosos son igualmente paralelos en
perspectiva y concurren 4 un punto que en el cuadro
se encuentra en cual bajard tanto mds cuanto mds se
levante el astro, y al contrario, si aquel punto se elevase.

La proyeccién de una vertical sobre un plano
horizontal concurre 4 un punto que estd en el horizon-
te; su situacién depende del lugar que ocupa el astro.

Cuando se quiere representar este efecto
de luz y no emplear grandes operaciones; tricese un
tridngulo modelo, compuesto de una figura en pié, de
su sombra y del rayo luminoso que la termina; pro-
lénguese la linea de la sombra hasta el horizonte, con
el fin de encontrar el punto en donde deben concurrir
las paralelas en perspectiva; bdjese de este punto una
perpendicular indefinida, prolénguese también el rayo
luminoso que pasa por la parte superior de la cabeza
de la figura hasta encontrarse con la perpendicular, y
de esta manera se encontrard el punto opuesto al astro,
que es el de intersecion de la perpendicular y del rayo
luminoso. Este punto nos servird para determinar las
otras sombras.

Las sombras producidas por el sol 6 la luna se
obtienen de la misma manera, por estar ambas en las
mismas condiciones para con la tierra.

SOMBRAS PRODUCIDAS POR LA
LUZ ARTIFICIAL.

El foco de un cuerpo luminoso artificial es en
general més pequefio que los objetos iluminados, y en-

contrdndose casi siempre muy cerca de ellos, los rayos
de luz no son paralelos produciendo sombras tanto méds
divergentes como mds cerca se encuentre aquel de los
objetos.

Antes se ha dicho que para determinar las
proyecciones producidas por el sol ¢ la luna, eran nece-
sarios dos puntos; el del foco luminoso y el de intersec-
cién de la perpendicular que baja de ese foco 4 la linea
en perspectiva del plano, sobre el cual estd colocado el
objeto que nos produce la proyeccién.

Para determinar las proyecciones producidas
por el foco artificial, son también necesarios estos dos
puntos; el uno es el mismo foco, y el otro el pié de la
perpendicular bajada del foco sobre el plano del objeto
iluminado: este punto determina la direcciéon de las
proyecciones sobre sus planos.

DE LA FUERZA DE LAS SOMBRAS
Y DE LOS REFLEJOS.

Si examinamos un cilindro con cuidado vere-
mos que la luz se atenta al acercarse al contorno y la
parte de la sombra se suaviza por los reflejos al acer-
carse 4 su borde. Su proyecciéon aunque mas fuerte, serd
muy suave en sus bordes 4 causa de la penumbra, pues
de otro modo serfa muy seca y dura. Los discipulos de-
berdn copiar con mucha atencién un cono, un cilindro,
una esfera, para comprender bien estos efectos, pues
serfa dificil someterlo todo 4 reglas fijas.

Mientras mds iluminada estd una superficie
mds fuertes serdn sus proyecciones.

Siendo la sombra la diferencia entre un cuer-
po iluminado y otro que no lo estd; resulta, que si la
parte de la superficie que se encuentra alrededor de la
proyeccién recibe mucha luz, entre esta y la proyeccion
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habrd una gran diferencia y ambas serdn muy fuertes.
Si al contrario recibe poca luz, serdn menos fuertes las
proyecciones, por la razén contraria de lo que se acaba
de decir.

Las proyecciones serdn tanto mas fuertes cuanto
mds cerca se encuentre el objeto iluminado del foco de
luz que las produce. ‘

Mientras mas perpendiculares sean los rayos
luminosos 4 los objetos mds serdn estos iluminados.

Al salir 6 ponerse el Sol las proyecciones son
muy débiles, porque los rayos solares no hacen mas que
deslizarse sobre el terreno horizontal que se encuentra
poco iluminado, de consiguiente, las proyecciones son
muy débiles, porque la diferencia entre el terreno bafa-
do de luz y las sombras, es imperceptible; pero los obje-
tos colocados verticalmente reciben aquellos rayos per-
pendicularmente y producen proyecciones mas fuertes,
4 menos que el Sol esté demasiado bajo, pues entonces
los vapores terrestres le hacen perder la pureza de su
luz. :

Mientras mas se acerque el Sol al Zenit mas
se acercardn sus rayos 4 la perpendicular del terreno
horizontal, mas iluminado estard este terreno, y por
consiguiente mas fuertes sus proyecciones.

Cuanto mas se acerquen los rayos de la per-
pendicular al terreno horizontal, mas se alejardn de la
perpendicular 4 los objetos colocados verticalmente,
menos se encontrardn iluminados estos objetos y sus
proyecciones serdn mds fuertes.

Las proyecciones al salir 6 ponerse el Sol son
muy largas y al acercarse al Zenit muy cortas.

Cuando los rayos solares forman un dngulo
de 45° con los objetos que lo reciben, el objeto y la
proyeccién son iguales.

Cuando la luz llega 4 un objeto, este la envia

4 los que estdn 4 su alrededor y estonce se dice que
estos estdn iluminados indirectamente, que es 4 lo que
llamamos reflejo.

Mientras mas brillante sea el cuerpo que re-
cibe la luz, mas brillante serd la que é1 despida.

Los reflejos son tanto mas fuertes, cuando
mas cerca se encuentren del objeto que se los comunica.

REFLEXION DE LOS OBJETOS
EN EL AGUA.

Abandonemos 4 la inspiracién del Artista el
torrente impetuoso, la cascada con sus colores del iris,
el rdpido rio con sus largos é indecisos reflejos, y de-
tengdmonos 4 estudiar solamente, el agua en calma,
donde se retratan los melancélicos paisajes.

Los rayos de luz que hieren una superficie
trasparente (como el agua), se reflejan produciendo un
dngulo de reflexién igual al dngulo de incidencia.

La reflexion es igual al objeto que la motiva.

Una linea perpendicular sobre una superfi-
cie de agua en calma, se reflejard prolongdndola, y el
tamarfio de la reflexién serd igual al de la linea.

Los objetos reflejados se representardn en sen-
tido inverso del que los produce.

La reflexién de una linea horizontal es una
horizontal.

La reflexion de una linea en perspectiva con-
curre al mismo punto que la linea.

La reflexion es geométricamente igual al ob-
jeto que la produce.

La reflexién de una linea en perspectiva pa-
rece mas larga que la que la produce, en razén de en-
contrarse aquélla mas distante del horizonte; pero si se
establecen verticales uniendo las extremidades de la
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linea y de su reflexién, se verd que la una y la otra estan con-
tenidas entre paralelas, de consiguiente son del mismo tamario.

Concluyamos recordando al discipulo, que la
perspectiva estd tan ligada 4 nuestro arte, que sin su

“ayuda irfamos 4 tientas, y el resultado de nuestras obras
rara vez seria completo. En vano determinarfamos la
direccién y proporcién de las lineas, en vano la luz seria
derramada con arte, en vano hariamos los mas admi-
rables bocetos; nuestros cuadros no tendrian efecto ni
profundidad, si no supiéramos derramar el aire como
la luz.

La perspectiva aérea debe ser el estudio de todos
nuestros momentos, y muchos volimenes podrian es-
cribirse sobre ella. Ella nos indica la separacién de los
planos, ahueca la cavidad etérea, echa uno velo Vaporoso
en lontananza, y da al mar su extensién inmensa.

Aunque no hay reglas fijas para ella, sin em-
bargo, muchas se podrfan dar. Atentiense las luces y
sombras de los lejos, piérdanse los detalles, el toque del
pincel mas ligero, mas indeciso, y clbrase con una capa
de aire, tanto mas espesa como cerca esté de perderse
en el horizonte.

De esta manera han conseguido su inmortalidad
los grandes paisajistas.

APENDICE
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Examen para la clase de dibujo del profesor de la Escuela Normal.
1904. (Manuscrito por F. Oller, el original se conserva en la
Coleccién Paniagua).

: fuma&f’u'[aﬁazh mﬁdhﬁie_ﬂkgfg!@,?amm‘f' a’mua[fi’m;

EXAMEN PARA LA CLASE DE DIBUJO DEL PROFESOR DE
LA NORMAL, PREPARADO POR FRANCISCO OLLER. 1904.

1. Digame V. que es el horizonte para el dibujante, el

punto principal, el punto de distancia, y puntos accidentales.
2. Cuando los lados de un cuadrado forman éngulo recto con
la base del cuadro ;a qué lugar del horizonte se dirigen las
lineas que constituyen esos lados?

3. Cuando los lados de un cuadrado forman dngulo de 45°
con la base del cuadro, ;a dénde se dirigirdn las lineas que

~ constituyen esos lados?

4 Cuando los lados de un cuadrado forman dngulo agudo G
obtuso con la base del cuadro, ;a dénde se dirigirdn las lineas
que constituyen esos lados?

5. Cuando un cubo estd situado mas alto que el horizonte,
¢cudl es el mayor nimero de caras que se pueden ver de ese
cubo?

f_ 6. ;Cudl es el nimero menor de caras que podemos ver de
- ese mismo cubo?

- 7. Cuando un cubo estd situado mds bajo que el horizonte,
- scudl es el naimero mayor de caras que podemos ver de ese

~ cubo?

8. ;Cudl es el ntimero menor de ellas que podemos ver de

~ ese mismo cubo?

- 9. Cuando el cubo se presenta 4 vista de dngulo, ya sea situa-
{ do més alto o m4s bajo que el horizonte, formando sus caras
dngulos de 45° con la base del cuadro, ;4 dénde se dirigirdn
~las lineas que constituyen esas caras?

10. Cuando las caras de un cubo 4 vista de 4ngulo, ya sea
situado mds bajo o mds alto que el horizonte formando

- 4ngulo agudo u obtuso con la base del cuadrado, ;4 dénde se
~ dirigir4n las lineas que constituyen esas caras?

- 1. ;Cuéndo el cuadrado estd inscrito a una circunferencia?

- 12. ;Cudndo una circunferencia estd circunscrita a un

- cuadrado?

Marzo 31, 1904. E Oller
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“Fundé una escuela gratuita, imitando al Divino
maestro. / Seguia contento la senda que me habia
impuesto cuando bastardas pasiones politicas la
hicieron cerrar. No me desanimé; fundé otras y tu-
vieron el mismo o parecido fin. / [Triste retorno!
llusiones perdidas en la patria mia, pero i

Francisco Oller
(1901)




